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Z ciemnosci wylaniajg si¢ oswietlone
przez sceniczne reflektory ostre kszeal-
ty. Nicktore niczym posqgi zastygajg
w jednej pozie. Pozostate ludzkie rzezby dy-
namicznie wymachujq konczynami, rycmicznie
podskakujq i przecinajg czarng przestrzen. Poszczegol-
ne ksztalty gromadzq si¢ w skupiskach — spoczywajq na ziemi
i wydobywajq z siebie szelesty, ciamkania oraz glgbokie westchnienia.
Inne sq niezalezne — wybraly samotnicze obroty, przysiady i pompki. Kazdy
krok przybliza mnie nie tylko do zapoznania si¢ z teatralng sceng Osrod-
ka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, ale i z uczestnikami
warsztatow ruchowo-tanecznych o tajemniczym tytule List.
— Co bedziemy robic? Tanczyc? Uczyc si¢ uktadu choreograficznego?
Improwizowac? Ale co z Listem? Moze powinnam wzig¢ kartke i dtugopis.

To bez sensu, przeciez podezas tanca nie pisze si¢ listow... — w tamtej chwili

zapewne nie tylko w mojej glowie kotataly takie mysli. Mysle, ze wszyscy
cztonkowie grupy — niezaleznie od ilosci siwych wlosow na glowie — zadawali

sobie podobne pytania.

Dawno, dawno tem

Ale przeciez wiadomo, czym jest List!

list. I to nie byle jaki¥ To

Tadgusz Kantor wymuyslit sobie, ze napisze

musi trwac
w nieskonczonosc. No dobra, pra- ¢... A tak
naprawde to tylko kilka godzin ice Warsza-
wy. Kom losy  przesytki

adresatom,\ ktorzy niecier- Wi { na nig w Galerii

happeningu...\ rzucili i ictkq koperte. Adresaci wpa-
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dli w szat i potargali list, z ktorego

zostaly jedynie drobne strzepki.
Tylko co taniec ma

wspolnego z najwickszym

listem na swiecie i Ta-

deuszem Kantorem?

Czy da si¢ zapi-

sa¢ slowa cia-

lem w przestrzeni,

nie uzywajqc karcki ani

dtugopisu? Szybko okazato sig, ze
przy pomocy ciala moge zapisa¢ calemoje
imi¢: glowq — J, uchem — U, szyjq - S, ramionami
— T, lokciami — Y, biodrami —— N i sto- pami — A! Sta-
lismy si¢ nie tylko poszczegolnymi czgscia- mi alfabetu, ale
takze zywq materig tworzgeg wilasne kody, wy- razane za pomocq

koniuszkow palcow i czubkow gtow. Kazdy mogtopowiedzie¢ wlasng hi-
storie, a razem stworzylismy tysigee roznych narraciji o przybyszach z przy-
szlosci, kierowey samochodu czy wielkiej mitosci...

Gdy przyszedt czas grande finale, nie bylismy do konca gotowi na to,
co miato wlasnie nadejs¢. Od poczgtku wiedzielismy (a wlasciwie nie wie-
dzielismy), ze wyslemy jakis List. Kazdy napisal krotkg wiadomosc do ludzi
z przyszlosci, z ktorej nalezalo wybrac trzy stowa, bedgcee inspiracjg do stwo-
rzenia malej choreografii. Nastepnie zostalismy sparowani — ja zostatam
przydzielona starszemu gentelmanowi, panu Edkowi. Niestety, byt to wybor
ponickagd tragikomiczny. Zarowno ja, jak i pan Edek mamy fatalng pamiec

i nie bylismy w stanie zapamicgtac uktadu, co przyniosto nam tez wiele rado-
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chy, gdy oglgdalismy efekt koncowy. Scena, korytarz, schody przed Crico-
tekg — kazda para zostata ulokowana w innym miejscu. Naszym zadaniem
bylo przekazywanie sobie choreografii, by ruchowa opowiesc weigz krqzyta
miedzy nadawcami a odbiorcami. Oczywiscie, po drodze uklad zostal wie-
lokrotnie zmieniony i przeksztalcony, co doprowadzito do zmiany tresci Li-
stu. Ostatecznie wiadomosc dotarta do celu, czyli z powrotem do nadawecy.
Na pewno nicktorzy przechodnie dziwacznie si¢ na nas patrzyli i mysleli,
ze oszalelismy, gdy wykonywalismy bizarne wymachy rekami. Pozostali nie
zwracali na nas najmniejszej uwagi — przeciez to Krakow, tu codziennie dzie-
jq si¢ dziwne rzeczy.

Z pewnoscig Kantor, gdyby tylko mogt zmarewychwstac, przyszediby
pod Cricoteke i rozgonitby towarzystwo. Uznalby nasz List za jakgs glupig
gre, keora nie ma nic wspolnego z prawdziwg sztukg. Ale nas to nie rusza, bo

mielismy swietng zabawe!

IStyna stowrkowsha
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W listopadzie ubieglego roku bralam udzial w warsztatach ruchowych
z Pawlem Eyskawgq. Pracowalismy nad pokazem dla publicznosci Cricoteki.
Doswiadczony nauczyciel ze swobodg sceniczng pobudzal nas do pokony-
wania barier oraz rozwijania mowy ciata i mozliwosci glosowych. Potrafit
z kazdej z dziewigciu osob wydobyc najcickawsze formy — zarowno ruchowe,
jak i stowne. Scenariusz byt ruchomy (zaskakiwal zmianami), do keorych
nicktorzy z nas nie mogli si¢ przyzwyczaic. Sztukg byto wydobyc drzemigee
w nas emocje i przekazac je na scenie.
Grupa zroznicowana wickiem, a takze umiejetnosciami
ruchowymi i scenicznymi to duze wyzwanie dla prowadzg-
cego i uczestnikow. Mtodsze osoby musialy wstuchac¢ sie
w starszych i na odwrot. Wszyscy uczylismy si¢ akeepta-
¢ji i otwartosci. Na warsztatach nie brakowalo usmie-
chow ani zartow.
Przestrzen sali teatralnej wypehily energia
i mlodosc licealistek oraz wysublimowany ruch star-
szych osob. Nasza kreatywnos¢ zaowocowala kompo-
zycjq taczqgeg elementy teatralne z sytuacjami wzigtymi
z codziennego zycia. Ja na przyktad weielitam si¢ w role mat-
ki przygotowujgeej obiad dla rodziny, a pozostali uzupetnili mojg
opowies¢ abstrakeyjnym ruchem (byly tance krokietow czy barszczu).
Kazda osoba miata swojq scene. Basia zaprezentowata si¢ w dynamiczne;
choreografii na tle sciany i w blasku swiatel, odwrocona tytem do widowni.
Pelna wdzicku i elegancji Ania w skupieniu opowiadala plynnym i zdecy-
dowanym ruchem jakis fragment ze swojego zycia. Edward z obyciem sce-
nicznym i naturalnoscig poprowadzit korowod seniorek i licealistek na sceng,

podswietlajge lampgq turystyczng kazdg uczestniczke. Seworzyt odpowiedni
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klimat tajemniczosci. Z ciemnosci powoli wytanialy si¢ kobiece postacie roz-
poczynajqee rytmiczny i skoordynowany uktad taneczny (rgk i nog). Wazng
czesciq naszej choreografii, a zarazem jedynym elementem scenograficznym
byly krzesta — jedno z nich byto moim partnerem w scenie tanga, na innych
tanczyly licealiscki, wspierajgec mnie i tworzge dynamiczne, ekspresyjne tlo.

Przy pomocy Pawla stworzylismy kreatywng wypowiedz scenicz-
nqg. Z satysfakejg bedziemy wspomina¢ nasz popis na prawdziwej scenie.
Wzmocnilismy swojg kondycje fizyczng, a ¢wiczenia z improwizacji utatwity
nam wyrazanie stanow emocjonalnych w swobodnych wypowiedziach stow-

no-ruchowych.

[Azistawa Gacek
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To byly przede wszystkim awantury

upamietnilismy upamictnienie oddalismy hold... hotdzie? holdowi?
polski jezyk trudny jezyk sprawdzam po slonsku godomy ,hotda” po polsku
godajom ,halda”

hold — wyraz czci lub zachwytu

halda — wysypisko stalych odpadow przemystowych powstajgeych
w wyniku eksploatacji kopalin lub przerobu (kto nigdy nie korzystat z wiki-
pedii niech pierwszy rzuci kamien)

no wiec holda cial w holdzie wysypane ciata kreslq obraz oko piers
rcka noga.... EYDKA cienie tydek wlosy na tydee tydka w powietrzu tydka
na podlodze i juz nie ma ucieczki przed tydkq jak tylko w inng tydke wice
wijemy si¢ wspolnie wijemy si¢ razem naszymi ciatami i naszymi wspolcia-
lami i hej! do kota! tydki wszystkich krajow lqezcie si¢! tworzymy obrazy
ruchobrazy kulobrazy cieniobrazy ku czci tej co to weale nie grata lecz byta
po prostu nieco zazenowangq kobietq wspolczesng

ku czci jej? a moze jego? jego ktory nigdy nie umieral przed premierg

1€] 1€q0 1€ 1€qo €] 1€] 1€qo €]

C
J€go jego jego-jej, jegojej jejego,

JE] EGO!

|

a ten wiersz? homage a jarema hommage a kantor hommage a ru-
chome ciata ciato klania si¢ ciatom ktore klaniajq si¢ temu keory klanial sie
tej keora.... oj chyba dostang globusa nie wiem nie znam si¢ nie orientuje si¢
zarobiona jestem i nie mam pojecia dla kogo maze¢ ten hommage moze dla

wszystkich moze dla nikogo

Adriana, Miciewiez

hommage a hommage a Maria ]arema kOlOZ)



Stoimy za bialym plotnem — ja i Danuta. Jeszeze nie dawno bylysmy sobie
zupelnie obcee, ledwo kojarzylysmy swoje imiona (moze zresztq tylko ja zna-
lam jej imi¢). Teraz musimy wspolnie stworzyc unikalny obraz z naszych cie-
ni. Biala plachta oddziela nas od pozostatych osob, tymezasowych widzow.
Nie mozemy obserwowac ich reakeji ani kontrolowac¢ sposobu, w jaki nas
postrzegajq. Pozbawiona doswiadezenia oraz wezesniejszego przygotowania,
nie wiem nawet, ktore partie mojego ciala sq widoczne, a keore wymykajg sie
swiathu i w efekcie nie odbijajg si¢ na plocnie. Z jednej strony wyzwolenie od
wzroku Innego pozwala mi skupi¢ si¢ na wlasnym ciele oraz intymnosci bycia
i dziatania w duecie. Z drugiej — mam swiadomos¢, ze owo poczucie wyobco-
wania jest jedynie pozorem — w rzeczywistosci to przeciez wlasnie nasze ciata
zostaly postawione w centrum sceny i wystawione na widok publicznosci.

Katarzyna Zeglicka poprowadzila warsztary w Cricotece w nawig-
zaniu do happeningu Tadeusza Kantora Hommage a Maria Jarema — po-
smiertnego holdu zlozonego awangardowej malarce. Kolejne zadania posta-
wione przed uczestnikami i uczestniczkami lgezyly w sobie dwie odmienne
dziedziny artystyczne: malarstwo oraz sztuke performatywng. Prowadzg-
ca skupila si¢ na kwestii plastycznosci tanca i ludzkiego ciala, ktore stato
w centrum tworczosci zarowno Kantora, jak i Jaremy. Zwienczeniem warsz-
tatow byla wlasnie proba stworzenia w technice teatru cieni ruchomych
obrazow, ktore nawigzywalyby do prac artyscki. Komponowalismy nasze
choreografie w parach dobranych na zasadzie przypadku. Pracowalismy
wigc z nieznajomymi.

Na poczgtku wybralismy obrazy, do ktorych cheielismy nawigzac.
Mojg uwagg przykuta prosta i minimalistyczna grafika z cyklu Glowy przed-
stawiajgca tytutowe glowy trzech mezezyzn o surowych spojrzeniach. Ich

ciala zostaly zlgczone ze sobg w taki sposob, ze oczy pierwszej postaci zacho-

AdFiana Mickiewiez
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dzily na twarz drugiej. Obraz Danuty, nalezgey do tej samej serii, byt nieco
bardziej ekspresyjny: w centrum dzieta znajdowaly si¢ dwie, krzyczgee osoby,
ktorych policzki stykaly si¢ ze sobg. Obie prace przedstawialy zdeformowane
i poszatkowane ciata. Figury zdawaly si¢ stac jednoczesnie razem, jak i osob-
no. Blizniacze twarze nakladaly si¢ na siebie i przenikaly sie, a jednak pozo-
stawaly indywidualnosciami. Brak kontakeu wzrokowego sugerowal jednak
ich odrebnose, lub wreez osamotnienie. W naszej krockiej scence skupitysmy
si¢ na odegraniu relacji migdzy nimi, wykorzystujge przede wszystkim jedng

czese ciala: glowe.

Warsztaty u Zeglickiej stanowily takze lekcje wspdlpracy:

w trakeie kolejnych zadan nalezato skupic si¢ nie tylko na wlasnym
ciele, ale takze na ruchu innych. Czasem byto to doswiadczenie
intymnej, kameralnej pracy we dwoje, jednak niekiedy uwa-
ga musiata rozproszyc si¢ migdzy wszystkich uczestnikow
i uczestniczki zajec. Trud wejscia w fizyezny kontake
z drugq osobg (a takze i strach przed mozli-
woscig bycia ocenionym) po-
czqgtkowo stanowil dla mnie
duzq barier¢. Z czasem intensyw-

nosc ¢wiczen pozwolila mi czesciowo prze-

lamac niepewnos¢. Zdedydowanie byta to zastuga

szerokiej inkluzywnosci, budowanej na scenie Cricotecki.

Zajecia odbyly sic w atmosferze akeeptacji lub nawet afirmacji roz-
norodnych cial oraz ich sposobow poruszania si¢. Dziwne, niecodzienne, byc
moze nawet smieszne ruchy byly wreez celebrowane. Odmiennosc naszych
mozliwosci ruchowych pozwolita stworzyc zupehie wyjgtkowe i niepowta-

rzalne kompozycje.

-1 Adriana, Miciewiez
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Cisza — cialo, cialo — cisza
Plaza i improwizacja.
Zaczynamy wcigz od nowa,

By nie wkradla si¢ stagnacja.

Kantor mgdrym byt facetem
[ zdziwienie lubil budzi¢.
Zachwycatl twardym konkretem

Szokujgce nas, zwyklych ludzi.

Piasek, morze i gazety...
Zmieniajq punkt przytozenia?
Nie zawsze wszystkich niestety

Pobudzajq do myslenia.

Januta tzerny-Sikors lh -
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,O nie, nie tak, bardziej, k.... na lewo! Mowig przeciez, rowno, rowno, jeszcze
rowniej! Wyzej ta gazeta! Niech bedzie widac t¢ gazete, niech wystaje, uwa-
ga, sypiesz piaskiem!”: wiesz, tak sobie wyobrazam Kantora, dyrygujgcego
swoimi happeningowcami. Wrzeszczal na nich pewnie, rzucal migsem, a oni
go stuchali i wychodzily niesamowite rzeczy. Styszalas o Kulturze agrarnej
na piasku? Nie? Szczerze mowiqe, ja tez wezesniej nie. Teraz gleboko wla-
zlam w temat, wiesz? Widzisz sama, nie przez przypadek zatrzymalysmy sie
w tym miejscu, nad Wislq. Popatrz, jaki ten budynek Cricoteki jest cudownie
podwojny! Wracajge do moich ostatnich przezy¢, powiem Ci tak: byto su-
per. No i robilismy na tych warsztatach happening. Happening z happenin-
gu. Najwazniejsza miata byc¢ przyjemnose, jakq czerpie si¢ ze stow, z ruchu,
z ciala. Naprawde czulam, ze mi lekko, fajnie, niesamowicie. Polatatam po
scenie. Pierwszy raz, kurcze — to bylo cos. Ja na scenie, na keorej odbywajg sie
prawdziwe przedstawienia. W pewnym momencie mielismy wycig¢ z gazet
jakies stowa albo je napisac i potem przedstawia¢ innym. Mnie przypadio
w udziale stowo ,zolty”. Pokaz ,z0tey”, no wez. No, jakbys pokazata? Prosze
cig. Ale nie bylo wyjscia, cos musiatam zrobic, no to zatanczytam, bo in-
struktorka powiedziala, Ze mozna zrobic¢ cokolwick i tez bedzie dobrze. No
i kurczg, jakos si¢ odblokowatam, zacz¢tam mysle¢ bardziej abstrakeyjnie,
w koncu bratam udziat w happeningu, poczulam to. Zaczelam jakos tak sie
czu¢, artystycznie? Czy kreatywnie? Inaczej niz na co dzien. Pomyslatam, ze
to moj pierwszy raz, ale nastgpnym razem juz w ogole nie bede miata oporow,
niby to teatr, a kazdy moze cos sobg wyrazic, nie tylko aktorzy. Mozna cos
wykrzycze¢ albo wymacha¢ rekami, albo wykopac. Nogami. Stuchaj, tez to

poczuj. Zrobimy we dwie happening, juz ja cos wymuysle.

Januta tzerny-Sikors
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Obrazem codziennosci

Wspolczesnych czasow

Uliwia Neuyen Quoe
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Zajecia zaczely sie od przedstawienia uczestnikom kilku pro-
stych gestow kazdej czesci ciala. Ich nazwy oraz same ruchy
wywodzily si¢ ze zwyczajnych, codziennych czynnosci, takich
jak ,mycie nadgarstkow” czy ,gaszenie papierosa”. Poznawszy
te sckwencje, osoby biorgce udzial w warsztatach wybraly kilka
ruchow i prezentowaly je na swoj zindywidualizowany sposob. Cieka-
we bylo to, jak roznorodne okazaly si¢ poszezegolne wariacje. Ruchy od-
zwierciedlaty emocje, stres, zaangazowanie czy wezucie si¢ w chwile.
Poczulam  si¢ przez moment jak na spekeaklu teatralnym, gdzie
scenariusz pisany jest przez samych aktorow, spontanicznie od-
grywajgeych sceny na podstawie swoich przezyc oraz odezuc.
Oglgdajqc to niecodzienne, improwizowane przedstawienie,
mozna bylo bowiem pozna¢ cho¢ niewielkq czgs¢ osobowosci kaz-
dego z wykonawcow. Na srodku sali znajdowat si¢ wyklejony tasmg
kwadrat, dodatkowo podzielony na cztery mniejsze. Uczestnicy kolejno
prezentowali w jego ramach wlasne interpretacje wyjsciowych gestow. Osoby
stojgce na przeciwleglych krawedziach figury musialy zaprezentowac swoj
ruch, zblizajge si¢ w jednakowym tempie do srodkowej linii. Wazna byta
tutaj obserwacja postaci na przeciwko, gdyz przekroczenie musiato nastgpic
w tym samym czasie. Po przejsciu linii podziatu uczestnicy przejmowali swoje
ruchy. Zadanie nie bylo tak proste, jak mogtoby si¢ wydawac. Czestym ble-

dem okazywalo si¢ skupienie zbyt duzej uwagi na wykonywanym ruchu i nie-

zwdazdanie na sam moment przejécia. Kiedg uczestnicy nie starali si¢
kontrolowa¢ otoczenia, a koncentrowali si¢ na tym, aby wezuc

si¢ w sytuacje, wychodzito cos picknego, bardzo teatralne-

go. Podzialy si¢c uptynnialy. Pojecie granicy czy progu,

a takze doswiadezenie wlasnej liminalnosci, byto

ZI'CSZIZCLL waingm elementem CCl}CgO warsztatu.

Uliwia Neuyen Quoe

O warsztatach Cricotage z Ergkiem Makohonem



Inne zadanie, ktore potem rozwinglo sic w happening,
rowniez krecilo si¢ wokol wspomnianego kwadratu, jed-
nak tym razem polegalo na poruszaniu si¢ wedtug
scisle okreslonych requl. W kazdym z czterech pol

obowigzywal inny zakres ruchu. Prowadzqey za
pomocq ustalonych stow kontrolowat to, co dzie-
je sic w obrebie wyznaczonego kawatka podlogi. Na
srodku kwadratu byta natomiast strefa wolna od
wspomnianych zasad. Sami uczestnicy rowniez
mieli mozliwos¢ kontroli ruchu innych - zeby
wplyng¢ na pozostalych, musieli wykrzyczec
przypisane im stowa. W tym zadaniu uczest-
nicy zmierzyli si¢ z licznymi wyzwaniami.
Wymagato to od nich nie lada skupienia, uwaz-
nosci i bardzo szybkich reakeji na zmiany. Calosc
zostala przeniesiona na zewngtrz, 9dzie W scenerii
zachodu stonca, przy dosc orientalnej, lecz spokoj-
nej muzyce, uczestnicy stworzgli happening, pre-
zentujge niezwyklg swiadomose sytuaciji, swoje-
go ruchu, a takze indywidualizm.
Zajecie ruchowe u Eryka bardzo mocno
skupialy si¢ na koniecznosci przejmowania inicja-
tywy; wymagaly bacznej obserwacji i gotowosci na
szybkq zmiane wykonywanej sekwencji, a takze duzej

swiadomosci swojego ciata oraz tego, co aktualnie dzialo si¢ na

U@ﬂ llouven Quoe 16 -
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scenie. Sama precyzja ruchu nie byla tutaj pierwszoplanowa. Zna-
czgcea stala si¢ natomiast umiejetnos¢ wylgezenia cheei kon-
trolowania ruchu. Kiedy uczestnicy zbytnio skupiali sie
na tym, aby kazdy gest byt precyzyiny i zgodny z pier-
wotnymi zalozeniami, ich mini-choreografie okazy-
waly si¢ nienaturalne, pozbawione indywidualnosci.
Istota thkwila w tym, aby zgodnie z wlasng interpre-
tacjg uzewnetrzni¢ dang sekwencje. Wazne bylo
rowniez szczegolne wyczulenie na moment
przejscia, czyli przekroczenia linii, symboli-
zujqeej plynng zmiane ruchu, koniecznosc
dostosowania si¢ do nowych zasad. Zupelnie
jak w zyciu — jedyng stalq pozostaje to, ze
wszystko jest zmienne, a czlowiek bedgey sce-
narzystg wlasnego zycia, przechodzi przez rozne
etapy, dopasowujgc si¢ do requt panujgeych na ko-
lejnych szczeblach dojrzatosci.
Jako obserwatorka tych warsztatow miatam
wrazenie, ze jednym z ich celow byla nauka korzy-
stania z wplywu innych. Brak kontroli nad niektory-
mi sytuacjami w zyciu nie zawsze jest czyms zlym. Kiedy
checemy je kontrolowac za bardzo, dzieje si¢ rzecz odwrotna,
a mianowicie — efekt koncowy nie jest tak spekcakularny jak
wowczas, gdy pozwolimy sobie na odrobing spontanicznosci

i pojdziemy z tak zwanym prgdem.

v lguyen Quoe.
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I
Gdy ktos powie, ze wisielec
Wiszgce nie czuje rozkoszy,
Z beczki z0lciq go zaleje

Przed ottarzem Wita Stwosza.

v
Kto mi powie ze nieboszezyk
Juz nie bedzie nigdy gadal,

Tego niechaj osiol oszcza

W klimatycznych Krzysztoforach.

II
Kto mi powie, Ze po smierci
Kantor nie rozpeta burzy,
Tego brong rozerwe na ¢wierci

Przed szpitalem sw. Rozy.

11
Gdy ktos powie ze post mortem
Juz nie mozna tanczy¢ tanga,
W dziob mu strzele starym tortem

Na tarasie Cafe Manggha.

o

V
Lepiej dobrze nacige zwloki

Nizli kgpiel miec z posoki

VI
Lepiej prysnqgc z prosekcorium

Niz da¢ kroi¢ w audytorium

VII
Lepiej pozrec szczurzg mase

Niz w Kantora szpony wpas¢

baroara Morgai
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Na ciemnej podlodze, w potmroku lezg ciala. W wigkszosci to kobiety. Tu
i owdzie mieniq si¢ brokatem wieczorowe suknie. Sq tez stroje bardziej swo-
bodne, luzne, ale z uwagg dobrane na dzisiejszq okolicznosc. Obok srebra
i ztota najbardziej zwracajg uwage czerwien i amarant. Mam wrazenie, ze
mlodym przy doborze kreaciji, mowige wprost — opakowania, bardziej zale-
zalo na wygodzie i nieskrepowanych ruchach, jakby ten wlasnie rodzaj swo-
bodnego pakunku dawatl im poczucie bezpieczenstwa w drodze w nieznane.
U starszych dam (czymze wilasciwie jest czas?), ktorym wydaje si¢, ze ba-
gaz doswiadczen dobrze je juz wyrzezbil, i ze nie muszg byc takie prakeycz-
ne, t¢ funkcje spetnia opakowanie ozdobne, skupiajgce uwage, sugerujgcee
swiadomos¢ wilasnej seksualnosci i wyjgtkowosci.

Mrok wokoto gestnieje. Czuj¢ to mimo zamknigtych oczu, bo
moje ciato tez lezy posrod innych. Wiasnie przezywamy wlasne umiera-
nie. Przez moment ktos si¢ troche wierci, wida¢ jeszeze nie zaakceprowal
nicuchronnej kolei rzeczy. Nastepuje zupelna cisza. Mam wrazenie, ze
atomy powietrza pozbawione tadunku przenikajq moje cialo, keore si¢
rozptywa i miesza catkowicie i nierozpoznawalnie z otoczeniem. Zapa-
dam si¢ w niebycie, w nicosci, ktora weale nie jest nica. Niewiadomego
pochodzenia strumyczki swiadomosci sprawiajg, ze czuje, jak znikam
w puszystej pustce, ktora utkana jest z niepamigci, niechcenia, niemu-

. . / . . . . . . .
SzZenia, HICSmICChU, mesmutku, niewiny, nicpragnicnia.

A sen? Co ze snem ? Sen jest szaroscig. Moj sen, moja
szarosc. Miedzy bytem a niebytem, zyciem a smiercig.
Pacholectwem a staroscig.

Ta szaros¢ snu, chtod podlogi  oraz delikat-
ne, mgliste swiatlo, ktore przeciska si¢ przez powieki,

powoli ozywiajg moje ciato. A wige to jeszceze nie teraz?

baroara Morgai
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Nie ostatecznie? Inne ciala tez powoli zaczynajq si¢ poruszac. Czy budzimy
si¢ w nowej nierzeczywistosci? Obok kazdego lezy kilka przeroznych drobia-
zgow. To pamigtki z poprzedniego zycia. Par¢ wspomnien, ktore cheiatoby
si¢ zatrzymac, zabrac ze sobg w ostatnig droge. Bo jednak powraca pamiec
przesztosci, dawnych lat, beztroski. Poczgtkowo jeszeze troche blada — jakby
osnuta babim latem — t¢zeje. Powoli siadamy. Ogarniamy wzrokiem te swo-
je skarby, niektorzy dotykajq, inni zaciskajq w dloniach, jakby cheieli bar-

dziej poczuc fakeurg przedmiotu, jego chtod czu eneraie minionuch lat.

Podnosze wzrok i widze usmiechnie
tqg twarz Basi Bujakowskiej. Bije od niej ciepto.
spokoj, a figlarne oczy zdradzajq cickawosc
Jest dobrze. Niewazne, jaka to stacja w naszej
podrozy. Jeszcze zawieszeni, zaczynamy dzie
li¢ si¢ z pozostalymi swoimi wspomnieniami
zakletymi w przedmiotach. Nie musimy nic
opowiadac, ale jezyki same si¢ rozplgtuja.
Czasem dwa, trzy stowa wystarczq, by zajrzec
do swiata drugiej osoby. Chlong te strzepki
czyjegos zycia. Sq tu przyjaznie, czasem mi-
tosci czy wzruszenia niezwyklymi spotkaniami
z przygodnymi osobami. Mam poczucie, ze
w kazdej z tych historii, w emocjach, w bli-
skich mi miejscach, odnajduje czgstke siebie
Jest przeciez bransoletka z Afganistanu. Sg pa-
miqtki z Afryki, z Maroko; sq stare fotografie.
pierscionek zar¢czynowy, a nawet szafa. Tak.

wlasnie szafa. Wycigta z papieru czerpanego.

baroara Morgai
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taka, keorg mozna schowac do torebki, by w dowolnej chwili wyjq¢, otwo-
rzyc¢ drzwi i zajrzec. Jest tam bowiem w stowa zakleta czyjas tajemnica. Sta-
ne¢ta mi przed oczami szafa Kantora, interior imaginacii, ale przypomniatam
sobie i o innych szafach, takze moich, zwlaszeza z dziecinstwa, za keorych
drzwiami mogl si¢ zmiescic caly wszechswiat.

Od poczqtku spotkania Basia probowata przyblizy¢ nam Kantora, nie
od strony samego happeningu (jak na przyklad Pawet Lyskawa), a procesu
tworczego, jego istotnych elementow, znaczenia minimalizmu czy metafory.
Gdy przedstawialismy si¢ sobie nawzajem przy pomocy prostych gestow, wy-
razow twarzy czy samych usmiechow, zrozumialam, jak wiele mozna powie-
dzie¢ bez stow. Wykonywalismy krotkie zamaszyste ruchy, jakby wyrzucajgce
z siebie pojedyncze zdania zastepujgee stowomowe. Uczylam si¢ nowego je-
zyka, byc moze bardziej precyzyjnego, lepiej definiujgcego emocje. Mogltam

przechodzic z jednego symbolicznego pokoju

do drugieqo, z jednej rzeczywistosci w inng. Ile

w tym moim przezywaniu bylo Kantora, ile

_28

Basi, a ile mnie samej?

Basi zawdzigczam cos bardzo wazne-
go. Pogodzita mnie z Kantorem, z jego sztukg.
Smieszne, ale bedace nastolatkq, obrazitam sie
na mistrza. Poznalam wowczas cieplego, uro-
czego pana, keory przekroczywszy niewidzial-
ny prog w Krzysztoforach, nagle przeistoczyt
sic w tyrana. Mimo swiadomosci jego geniuszu,
ta naburmuszona dziewczyna weigz we mnie
tkwita. Dopiero dzigki Basi zajrzalam do wia-

snej szafy i wyszlam z niej juz inna.

baroara Morgai
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Plynie. Jest dynamiczna. Fala. Kolejna nadcigga, potem wpadajg na siebie.

Tworzq calosc, a krople jeszeze przez chwile wirujg w powietrzu. I jest. Juz
jest nastepna. Ta plynie powoli, przelewa si¢ niespiesznie. I juz jej nie
ma. One sq wolne, tak prawdziwie wolne. A jednak zalezne od
siebie nawzajem — wplywajq na siebie i wyplywajg. Polgczo-

ne w jeden organizm. Te krople splecione i fale wymieszane.

Ten cigq zderzen, odplywow i przyplywow. Pojdzmy da-

lej — a gdyby to morze tak zmusic? Jakos je niesamowicie

poruszyc i cos mu rozkazac? Whrew jego zalozeniom.

Zeby na przyklad tanczylo w ryrmie nadanym odgér-

nie, a nie jak teraz — swobodnie. Albo lepiej — Zeby

ono nickoniecznie tanczyto do muzyki, ale samo byto

muzykg. Chee pozwoli¢c mu tworzyc. Szumiec, kro-

pic i zderzac si¢, potem podrygiwac. Najpierw wol-

no, potem juz troche gwaltowniej. Jakby zapanowac

nad nim, jednoczesnie dajgec mu swobode istnienia

wedle wlasnego uznania. Weedy my mozemy decy-

dowa¢ w prawo czy w lewo. Jak szybko i o wysokosci

dzwickow tez. Jakbysmy tworzyli muzyke zupelnie

od nas niezalezng, a jednoczesnie podporzgdkowa-

ng re¢ee czlowicka. Jakby melodie zdekonstruowa¢ na

rzecz zupelnie nowego aktu tworcezego. Nie bedgeego

naszym dzielem, a tego morskiego organizmu. Bo w kon-

cu mozemy przeciez sprobowac na chwile opanowac ten

bezkres i stworzyc iluzje kontroli nad organizmem tak ztozo-

nym, niezaleznym i wolnym. Ale to trzeba ukryc. Trzeba ukryc
zarowno kontrole, jak i jej brak. Trzeba dodac absurdu. Moze
czyms rzuci¢? Tylko czym? Zartem? Prawdq? Rybg? Nalezy seworzyd

ztudzenie, zeby zniwelowac t¢ prawde.

M3 Urbanch
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0 -



_25

Ania
BasiaTomek
KasiaDanusiaEla
DarekZosiaAniaBasia!

Tomek Kasia Danusia! WM!

Darek! Zosia! Aaaaniaaaa™ Ba-
siaaa Toooomeek Kasiaa Daaanu-
siaa Eeeela Dareeek Zoooosiaa

Idg w lewo, jedno za drugim. Cialo za cialem wodzi dotykiem. Malujq fale
w powietrzu, prowadzg ze sobg cielesne dialogi. Jeden dotyk w dlon po-
rusza calg rekq, ciggnie jg w gore i pozwala opasc, a cialo w tym cza-
sie oplata nowy przyptyw. Nowy bodziec, inny dotyk i nastgpna oso-

ba powoli prowadzi noge w bok. Wykonuje obrot i ptynie dalej — do

nastepnego ciala, keore poprowadzi je jeszeze inaczej. Kazda z osob

porusza si¢ pod wplywem innych, na skutek ich ruchow i wskazo-
wek. Zatopione w niebieskim swietle i dzwickach melodii, tworzg
kolejne morskie elementy. Zderzajq si¢ ze sobg albo trzyma-
iq na dystans. Krople przechodzq to w jedng, to w dru-
gq strone. Cialo faluje spokojnie, by potem - pode-
rwane dotykiem innego, rzucic¢ si¢ do skoku.
Oplatajq swoje konczyny i ciato obok.
Wigzg ze sobg na chwile i wza-

iemnie na siebie

M3 Urbanch
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oddzialujg. Cialo
z ciatem plgeze si¢ w skom-
plikowane wariacje. Mozemy zaob-
serwowac ich ruchy. Zobaczyc, jak uwalniajg
cialo i pozwalajg mu na improwizacje. Kreujq prze-
dziwny obraz zaufania, wspolpracy i wolnosci. Tworzg
hipnotyzujgce formacje morskie. Marta Pietruszka, bazujge
na Kantorowskim happeningu, tworzy w widzach i uczestnikach

przeswiadezenie, ze doswiadezylo si¢ czegos niezwykle osobliwego.

AniaBasiaTomekKasiaDanusia
ElaDarekZosia AniaBasia! Tomek
KasiaDanusia! Ela! Darek! Zosia!
Aaaaniaaaa Basiaaa Toooomeek
Kasiaa Daaanusiaa Eeeela Dareeek
/0000siacq ———————————
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